EMIR KUSTURICA
NAROZEN ROKU 1954 V SARAJEVU

ReZisérti, kteri na festivalu v Cannes vyhrdli dvakrdt Zlatou palmu, je jako Safrd-
nu. Emir Kusturica je navic jedinym, kterému se to podarilo v dobé, kdy mél ho-
tovych pouze Sest filmii. Je ovSem tieba uznat - a prdve to je nepopiratelnym
znakem kazdého velkého reZiséra — Ze Kusturicovy filmy jsou naprosto jedinec-
né. Jsou hluboce prosycené cikdnskou kulturou a nachdzeji se nékde mezi poezii,
cirkusem, fraskou a kouzelnickym kouskem. Svddi to k pokuseni domnivat se,
Ze vytvdreni takto chaotického, bldznivého a nevyzpytatelného svéta za hodné
vdeéci Stésti nebo ndhodé. Pravy opak je ale pravdou, protoZe Emir Kusturica to,
co déld, naprosto mistrovsky ovlddd. Pri ctent této lekce (kterd se uskutechila
v kavdrné v jeho ulici v dobé, kdy v kinech béZel film Cerna kocka, bily kocour)
budete moci konstatovat, Ze Kusturica se sice nechdvd vést onou zdhadnou en-
titou, které se rikd slovanskd duse, ale na druhé strané se vyznacuje i peclivosti
a preciznosti, které vZdycky byly znackou kvality vychodoevropskych filmarti.

Myslenka chtit nékoho ucit, jak se d€laji filmy, je velmi ambiciézni a vzru-
Sujici, ale podle mého nazoru neni moc realistickd. Sdm jsem film vyucoval
dva roky na univerzité Columbia v New Yorku a odnesl jsem si z toho po-
cit, Ze nelze nikomu poskytnout vyznacenou cestu, jak ma natocit film. Co
si ale myslim, Ze jde, je promitat studentlim filmy a analyzovat je s nimi, na
zakladé konkrétnich scén a zabérli jim ukazovat, jak kazdy autor pti vzniku
filmu pouziva svj vlastni talent. Pro mé osobné je tedy prvnim a nejdiile-
etablovat coby autor, musi se naucit prosadit svou vlastni predstavu o fil-
mu. Kinematografie je totiZz uméni vznikajici v tymu, pti némz neustéle ce-
lite pochybnostem a odliSnym nézortim jinych lidi. Mladi filmarti maji ¢asto
plno népadd, ale velmi mélo zkuSenosti, a jejich napady se pak pri konfron-
taci s realitou rychle obrati v prach. Pokud se tomu chcete vyhnout, musi-
te pochopit, kdo jste, odkud prichézite a jak celou tuhle zkusenost muizete
pretavit do filmového jazyka. KdyZ se tfeba podivate na filmy od Viscontiho,
rychle si vS§imnete, do jaké miry je jeho styl reZie ovlivnén skute¢nosti, Ze
se intenzivné vénoval opete. U Felliniho je to podobné: za osobou reZiséra
je citit ndruzivy kreslit. A u mé je jasné, Ze moje détstvi a mladi v Sarajevu,
kdy jsem byl v neustalém kontaktu s lidmi, ta energie a nenasytnd zvéda-
vost, Ze to vSechno ovlivnilo osobity styl mych filmt. Kdyz si prostudujete
dila jakéhokoli autora, tak uz i na prvnich péti minutach poznate, zZe kazdy
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své filmy konstruuje jednim osobitym zplisobem. A kdyZ se pak naucite tyto
rtizné pristupy k filmu rozliSovat a navzdjem srovnavat, méli byste nakonec
byt schopni definovat a rozpracovat ten vas.

Muij program

Z kazdého obdobi déjin filmu si budouci adept rezie mlize odnést jiné po-
znatky. Ja jsem treba se studenty vZdycky zacinal projekci filmu Atalanta
od Jeana Viga, protoZe v mych ocich symbolizuje tu nejlepsi mozZnou vy-
véazenost zvuku a obrazu. Vznikl ve tricatych letech, v dobé¢, kdy vSechno
jesté bylo relativné nové a obraz i zvuk se pouzival s ohromnou opatrnos-
ti a strizlivosti, zatimco dnes, kdyZ se podivdm na souc¢asné filmy, jsem ne-
prijemné prekvapeny prehnanym vyuzivanim bud obrazu, nebo zvuku. Je
to tak systematicky premrsténé, Ze se mi to opravdu zdé az chorobné. Po
Atalanté jsme se vétSinou podivali na Pravidla hry, ktera osobné z hlediska
reZie povazuji za nejlepsi film vSech dob. Tento film je podle mé vrcholem
elegance ve zpusobu narace, optika neni nikdy pfili§ dlouha ani prili§ krat-
k4, vzdycky je uzplisobend lidskému oku a vyznacuje se obrovskou vizualni
bohatosti a velkou hloubkou ostrosti. Renoir, a mozna dokonce i jeho otec,
malit Auguste Renoir, mimochodem ovlinili styl, jakym zabéry komponuiji
ja - jsou vzdy velmi bohaté a s velkou hloubkou pole. I kdyZ to¢im detailni
zabér, vzdycky se v pozadi jesté néco déje, tvar protagonisty je vzdy uvedena
do vztahu ke svétu, ktery ji obklopuje. Ale abych se vratil ke svému progra-
mu - pak nasledovala hollywoodska melodramata ze ttricatych let a neuve-
ritelné bohatstvi poznatkd, které si z nich ¢lovék mize odnést, pokud jde
o strukturu, jednoduchost a narativni uc¢innost. Pak tu jsou také ruské filmy
a jejich témér matematické pojeti rezie, dale italska povale¢na kinematogra-
fie s Fellinim a typickou smésici dokonalé estetiky s jistym druhem stredo-
zemské natury, diky ¢emuz jsou ty filmy stejné Zivé a pritazlivé jako treba
cirkusové predstaveni. A kone¢né tu mame americkou filmovou tvorbu Sede-
satych a sedmdesatych let, avantgardni a rezolutné moderni, kterou pak lidé
jako Spielberg a Lucas v letech osmdesatych posunuli jesté do dalsi roviny.

Dostat do obrazu Zivot

Prvni filmy, které jsem natocil jesté jako student, byly velmi linedrni. Z umé-
leckého hlediska byly udélané neuvéritelné peclivé, pro divéka ale nebyly zrov-
na vzru$ujici. Myslim, Ze jedna z hlavnich véci, které jsem se béhem svého
studia v Ceskoslovensku naucil, je, do jaké miry se film od ostatnich druhti
umeéni odliSuje svym kolektivnim aspektem. Nemluvim ted jenom o $tabu,
ktery film technicky natéci, spiS o tom, co se nachazi pred kamerou a tvori
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dusi scény a vdechuje ji Zivot. Zjistil jsem, Ze jako reZisér mam k dispozici
celou radu prvki, které mizu skldadat dohromady jako dilky mozaiky az do
chvile, kdy vyslehne jiskra a scéna ziska konkrétni podobu. Je vtom néco vel-
mi hudebniho, jako bych se s riznymi vychozimi tény pokousel v divakove
podvédomi spis vyvolat urcity melodicky vjem neZ mu predavat n€jaké racio-
nalni poselstvi. Travim tudiZ nesmirné mnozstvi ¢asu nad pripravou kazdého
jednotlivého zabéru (a proto se dostavam pti nataceni do takového skluzu),
protoZe se tak dlouho snazim hromadu rtznych prvka uvést do vzajemné
harmonie na radé€ rtznych trovni, azZ jsem presvédcen, Ze se mi zamyslenou
emoci kone¢né prostiednictvim obrazu dati sdélit. To je také diivod, proc je
v mych filmech tolik pohybu. Nesnasim vyjadtovani pociti postav prostred-
nictvim dialogli. Domnivam se, Ze soucasna kinematografie si véc ¢im dal
vic ulehcuje a s oblibou vyjadtuje emoce spi$ skrze slova nez d¢;j. Je to sko-
ro jako nemoc. Snazim se tedy, aby mi herci mluvili co nejméné, a kdyz uz
mluvi, vZdycky to zatidim tak, aby pti tom byli v pohybu nebo aby se pohy-
bovala alesponi kamera. Ve filmu Cernd kocka, bily kocour je jedna scéna, se
kterou jsem obzvlast spokojeny. Dva herci v ni plavou v nafukovacim kruhu
a prizndvaji si, Ze jsou do sebe zamilovani. Natocil jsem ji tak, Ze jsem kruh
roztocil a kamerou jsem sledoval jeho pohyb. A pro mé je to pravé toto krou-
Zeni - kruh je prece ten nejdokonalejsi geometricky utvar na svété - co tomu
zabéru propujcuje jeho magic¢nost, nikoli slova, ktera si protagonisté rikaji.

Subjektivita jako princip

Nejhorsi omyl, kterého se zacinajici filmar miize dopustit, je domnivat se, Ze
film je objektivni uméni. Jedind moZnost, jak se stat autorskym rezisérem, je ne-
jenom mit vlastni nazor, nybrz dokéazat ho také ve filmu prosadit, a to na vSech
urovnich. Délate svijj film a délate ho pro sebe, pricemz samozrejmé vzdycky
douféate, Ze se to, co se na ném libi vam, bude libit i ostatnim. KdyZ se pokou-
Site natocit film pro publikum, tak ho nemuzete prekvapit. A kdyZ ho nepre-
kvapite, tak ho neprinutite premyslet a nékam se posunout. Je to tedy v prvni
radé vds film. Je k tomu, abyste byli jeho skute¢nym autorem, nutné, abyste si
k nému napsali i scénar? Myslim, Ze ne. Ba naopak si myslim, Ze kdyz vytvari-
te jen filmovou podobu, mate mnohem vétsi volnost. Sdm vétsinou adaptuji
scénar nékoho jiného, na place k nému ale pridam tolik ze sebe sama, Ze si ten
film nakonec systematicky prisvojim. Scénar je jen predloha, néco jako zakla-
dy, o které se pri vystavbé struktury filmu opiram. Nikdy se nenecham spoutat
tim, co je napsano, jsem zcela otevieny novym myslenkam, které prijdou od
hercti nebo vyplynou z okolnosti pti nataceni, hlavné si to ale vZdycky zaridim
tak, abych do filmu zaradil nejriizn€jsi druhy velmi osobnich motivil. Proto se
to v mych filmech tak hemzi obéSenci, svatbami, kutalkami a tak déle. To jsou
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moje obsese, které se mi porad vraceji, tak trochu jako bazény v Hockneyovych
obrazech. Jsou porad stejné, pokazdé s nimi ale nakladam jinak, podle toho,
jaky pribéh chci vypravét. Moje reZie je zcela subjektivni i z technického hle-
diska. Ve chvili, kdy je tfeba rozhodnout o postaveni kamery, resi kazdy rezisér
dilema. Musi ucinit umélecké rozhodnuti, které se opira bud o zdévodnéni lo-
gické, ba rekl bych az moralni, nebo ¢isté instiktivni. Ja se vzdycky ridim svym
instinktem. Chapu ale, Ze jini daji prednost uklidiujici logice. Kazdopadné né-
jaka vSeobecné platna gramatika filmu v podstaté neexistuje. Nebo spis jich
existuji stovky, protoze kazdy reZisér si pro sebe vytvori svou vlastni.

O vsem rozhoduje kamera

KdyzZ pripravuji scénu, za¢indm vzdycky umisténim kamery, ponévadz v mém
pojeti je film zaloZen na ,reZii“ v tom nejvlastnéjsim slova smyslu, tedy na
kontrole prostoru a toho, co v tomto prostoru touzime spatftit (fr. ,mise en
scene“ — doslova umisténi/poloZeni do scény, pozn. prekl.). Tato kontrola
prostoru ovSem musi probihat prostrednictvim kamery. Herci se musi podi-
dit stanovenému ramovani a ne naopak. Zaprvé z divodi pragmatickych: je
jednodussi herce pozadat, aby se prizplisobil ur¢itym vizualnim omezenim,
neZ ménit techniku podle jeho predstav o hrani. A zadruhé z toho dlivodu,
Ze kamera rezisérovi pomdaha pri vedeni herctl v tom smyslu, Ze kdyz z ni
dokéazZe udélat jakési oko celé scény, poskytne herclim zachytny bod, diky
kterému je nakonec vSechno snadné a jasné. Kamera je rezisérovym spo-
jencem, protoZe je zdrojem jeho moci, predstavuje argument, o ktery muze
oprit vSechna sva rozhodnuti, at uz jakkoli svévolna. Podle mého minéni déla
vétsina zacinajicich rezisérli tu chybu, Ze k filmu pristupuji jako k néjaké-
mu nata¢enému divadlu a maji takovou Uctu k préci herct, Ze jim vyhrazuji
prednostni misto a nedokazi prosadit svoje vlastni vizualni stanovisko. A to
se pak vétSinou obrati proti nim, protoZe herci potrebuji vedeni, potrebuj,
aby jim nékdo asistoval a stanovil jim parametry. Rezisér, ktery jim ponecha
naprostou volnost, na né brzy ptsobi slabossky a nerozhodné a oni za¢nou
panikarit. Soucasné ale ¢lovék nesmi byt zatvrzely. Ano, je velmi duleZité,
abyste méli konkrétni predstavu o tom, jak chcete scénu natocit, zaroven je
ale dutlezité byt otevieny vici prekvapenim a napadiim zvenci. Sdm vzdycky
vim, jak vypadé scéna, kterou chci natocit, ale jen méalokdy dokazu odhad-
nout, jak bude v hotovém tvaru opravdu vypadat.

Pristupovat ke kazdému filmu tak, jako by to byl vds prvni

KdyZ se rezZisér pousti do néjakého filmu, ma v podstaté jediny esteticky cil:
aby ho to, co nataci, stimulovalo. Vim, Ze scéna je dobré4, kdyZ se mi rozbusi
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srdce, a divod, pro¢ filmy délam, je pravé touha tento pocit zazivat. Potre-
buji byt procesem zrodu filmu naprosto uchvéacen. A kdyz se mi to podafi,
myslim, Ze tento pocit z platna vyzatuje a divak ho zazije také. Aby toho
ale ¢lovék dosahl, musi podle mého nazoru ke kazdému filmu pristupovat,
jako by to byl jeho prvni, nepodlehnout rutiné a nikdy neprestat hledat
a vyvijet se. KdyZ uz mate urcitou zkuSenost, tak je velmi snadné uchylovat
se k osvéd¢enym schématiim a spokojit se tfeba jen s vyménou objektivu,
aby film dostal novou dynamiku. Toho je tfeba se Gplné vyvarovat. Ja napri-
klad zasadné odmitam scénu pokryvat zabéry z vice uhlil. Jednou rozhod-
nu, jak se scéna natoci, a toho se drzim, i kdybych se z toho pak ve sttizné
mél zblaznit. Je to nikdy nekon¢ici partie pokeru, jenZze mé to nuti k tomu,
abych si rozhodnuti, ktera na place délam, opravdu dobte rozmyslel. A ne-
vaham kazdy napad dovést az do konce. Jsou pripady, kdy bych se mohl spo-
kojit s treti verzi jednoho zabéru, prinutim se ale kopat dél, abych se dostal
az k samotné podstaté dané scény. A tak se nékdy prihodi, Ze nékteré zabe-
ry to¢ime i patnactkrat az dvacetkrat. Vim, Ze to je moc. Je to straSné€ moc.
Pro producenta je to primo udésné. Uklidnilo mé ale, kdyZ jsem se doslechl,
Ze Stanley Kubrick to u svého posledniho filmu dotahl aZ na ctyricitku...
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FILMOGRAFIE

1981: VZPOMINAS NA DOLLY BELL? (Sjecas li se, Dolly Bell)
1985: OTEC NA SLUZEBNI CESTE (Otac na sluzbenom putu)
1989: DUM K POVESENI (Dom za vesanje)

1993: ARIZONA DREAM

1995: UNDERGROUND

1998: CERNA KOCKA, BILY KOCOUR (Crna macka, beli macor)
2001: SUPER 8 STORIES

2004: ZIVOT JE ZAZRAK (Zivot je ¢udo)

2005: NEVIDITELNE DETI (Les enfants invisibles)

2007: ZAVET (Zavet)

2008: MARADONA REZIE KUSTURICA (Maradona by Kusturica)
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