TIM BURTON
NAROZEN ROKU 1958 V BURBANKU, KALIFORNIE

Uz jsem se v Zivoté setkal s velkymi détmi, nikdy ale ne s takovym, jako je Tim
Burton. Vjistém ohledu je povzbudivé, Ze hollywoodskd studia jsou stdle jesté
schopnd sverit rozpocet v rddech stovek milionti dolarti dospélému cloveku,
ktery si prsty pomalovdvd umrlcimi lebkami a rehtd se jako pubertdk. Délaji
to samoziejmé proto, Ze Burton je jednim z nejnadanéjsich reZisérii své gene-
race. Stejné jako Steven Spielberg je tak trochu potomkem Walta Disneyho,
on ale je to dité skryvané, prokleté, co vyrostlo v izolaci kdesi v jeskyni a na-
lezlo extrémni zalibeni v upirech, zombie, netopyrech a dalSich kreaturdch
svéta temnoty. Tim Burton diky své bezbrehé predstavivosti a smyslu pro vi-
zudlni poezii natdci magické filmy, které nds obvykle undSeji na cestu za skry-
tou krdsou priser. Ackoli se tato magie viceméné nedd vysveétlit, udélal Tim
Burton vSechno, co bylo v jeho sildch, aby dostdl principu mych ,lekct filmu®.
KaZdou odpovéd doprovdzel gesty, grimasami, zvukomalebnymi sltivky a po-
chechdvdnim, které k mé velké litosti na papire nemohu reprodukovat, nic-
méné doufdm, Ze alespori mezi rddky ziistanou zachovdny...

Nevim, jestli bych se nemél urazit, ale v Zivoté mi nikdo nenabidl, abych vy-
ucoval reZzii. Stejné bych ale takovou nabidku odmitl, protoZe jsem toho nazo-
ru, Ze sam se jesté porad uc¢im a Ze na to, abych mohl komukoli davat néjaké
konkrétni rady, je jesté prilis brzy. Jedina véc, kterou bych mohl rict, by zné-
la: ,Ridte se svym instinktem a pokuste se mit trochu $téstil“ Jednak proto,
Ze sam takto pracuji: jsem ¢loveék velmi intuitivni a umélecka rozhodnuti
délam mnohem vic emocionélné nez rozumove. A jednak proto, Ze zplsob,
jakym se ze mé stal rezisér, byl spis vysledek souhry okolnosti nez naplnéni
néjaké snahy nebo ville. Na za¢atku meé pritahoval kresleny film a po nékoli-
ka stazich v riiznych animacnich studiich jsem skoncil jako kreslit u Disney-
ho. Velmi rychle ale bylo jasné, Ze moje napady se k duchu Mickeyho studia
viibec nehodi, byl jsem tam tak trochu rusivy element. V jinych ¢asech by
mé obratem vyhodili, jenZe tehdy bylo studio zrovna v totélni krizi. Bylo to
obdobi filmil jako Liska a pes nebo Cerny kotel, téch nejhorsich, které tam
kdy vyrobili, a vSichni predpovidali, Ze oddé€leni animovaného filmu brzy
skon¢i. Najednou nikdo neptijimal Zddnd dtlezité rozhodnuti a nechali mé,
abych se uklidil nékam do rohu a kutil si tam na svych projektech. Casu jsem
mél vic nez dost. Ud€lal jsem dva kratkometrazni filmy, Vincenta a Franken-
weenie, které mély takovy uspéch, Ze mi hned nabidli reZii celovec¢erniho
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snimku Pee-Weeho velké dobrodruZstvi. Dodnes nemuzZu pochopit, Ze jsem
mél takové Stésti. Myslim, zZe bych mél vétsi potiZe najit misto jako ¢iSnik
nez jako rezisér!

VSichni mi rikaji ne

V jistém smyslu byla animovana tvorba dobrou rezisérskou $kolou, protoze
jsem byl nucen délat vSechno sdm - ramovani, osvétleni, herce, dialogy a tak
dale - a tudiz vSechny tyto aspekty ovladam. Myslim si navic, Ze diky zkuSe-
nosti s kreslenym filmem skute¢né mam na filmové uméni odliSny nahled
a mohu diky ni svym filmim, pokud jde o atmosféru a jejich vnitini svét,
vtisknout jistou originalitu. Divodem toho, pro¢ pred animovanym filmem
davam prednost filmu hranému, je skutec¢nost, Ze animace je profese velmi
samotarska, velmi uzaviena. J4 jsem ale uz od prirody dost velky introvert,
takZe to tuto stranku mé osobnosti jesté posiluje a mam pak pocit, Ze véci,
které mé napadaji, jsou prili§ ponuré, skoro az zlovolné a vcelku vzato pro-
sté priliS negativni. Oproti tomu hrany film je prace opravdu tymova. Co mé
mimochodem nejvic prekvapilo, kdyzZ jsem tocil svij prvni film - kdyZ po-
minu fakt, Ze jsem musel vstavat v dobé, kdy venku jesté byla tplna tma! -
byl pocet lidi, kteti jsou do vyroby filmu zapojeni, zejména kdyz tocite pro
néjaké velké hollywoodské studio. Rdzem vyvstane opravdova nutnost ko-
munikovat a tloha reziséra ma tedy casto charakter spis politicky nez umeé-
lecky, protoze jste neustéle nuceni presvédcovat velky pocet lidi o tom, Ze
vase idea za néco stoji. A nedokazete si predstavit, kolikrat za den je mozné
slySet slovo ,ne”“. ,Ne“ je zkratka na place ten nejpouzivanéjsi vyraz: ,ne, to
nejde”, ,ne, to je moc drahé, ,ne, to je prilis komplikované” a tak podobné.
Ze strategického i z lidského hlediska se tedy jedna o opravdovou vyzvu,
protoZe v rozporu s predstavou, kterou lidé o reZisérech ¢asto maji, je vel-
mi obtizné prosadit sviij ndzor. Kdyz od néjakého herce néco chci, nemtzu
mu fict: ,Udélej tohle!” Ne, musim mu vysvétlit divod, musim ho presvéd-
Cit, Ze je to dobry ndpad. S lidmi ze studia je to podobné. Nemohu si dovolit
dostat se s nimi do konfliktu. Je to prili§ nebezpecné a prili§ vycerpavajici.
Obdivuji integritu neékterych reziséru, kteri se studiim postavi a nenechaji
si absolutné do niceho mluvit. V kone¢ném dusledku se mi tento postoj ale
jevi spis jako destruktivni: filmy se pak bud nenatoci viibec, anebo vznikaji
ve velkych bolestech, ¢imz v zavéru nutné utrpi i celkovy vysledek. Myslim,
Ze je tfeba se v tom pohybovat citlivéji. Spi$ nez tikat ne musi ¢lovék umeét
lavirovat, na urcitych poradéch se projevovat smitlivé a soucasné doufat, ze
producenti si uzZ potom nebudou pamatovat, co presné rekli, a on pak na-
konec bude moci stejné udélat to, co sdm chce. MliZe se to jevit jako zba-
bélost, ja si nicméné myslim, Ze je to pristup Cisté pragmaticky a Ze je to
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otazka preziti. VZdycky samozrejmé nastanou chvile, kdy se ¢lovék bit pro-
sté musi. ReZisérem, ktery dosdhne svého cile, ale bude ten, kdo si dokéaze
stanovit, které bitvy za to stoji a které naopak nakonec nejsou ni¢im jinym,
nez jen otazkou urazené hrdosti.

Kdybych psal, tak by tomu nikdo nerozumél

Scénéare ke svym filmlm nikdy nepisu, jsem ale vZdy velmi aktivné zapojen
do procesu jejich vzniku. ReZisér si film musi privlastnit, to je zdsadni véc,
a zacina to uz pred natac¢enim. Napriklad v pripadé Strihorukého Edwarda
je jisté, Ze ackoli jsem scénat v pravém slova smyslu sdm nevyhotovil, ,i-
dil“ jsem jeho psani do té miry, Ze se nakonec jednalo vic o0 m{j ndmét nez
scendristiv. Divodem, pro¢ sdm nepisu, je, Ze si myslim, Ze kdybych to dé-
lal, tak bych ztratil veskery odstup od toho, co délam, a vysledek by pak
byl zmateny, abstraktni a nikomu jinému nez mné by to nedavalo smysl. Ja
se ale prostrednictvim kazdého filmu snazim v prvni fadé vypravét néjaky
pribéh a musim si proto od toho, o ¢em mluvim, zachovat trochu odstup.
Kdy?z tedy nékdo prijde s tim, Ze hrdina Strihorukého Edwarda jsem vlastné
ja, nemuliZu s tim tak Uplné souhlasit. JistéZe se mi nesmirné podobd, mame
hodné spole¢ného. Kdybych ale vypravél o sobé, nemohl bych byt dosta-
te¢né objektivni na to, abych véci podaval spravné. Nemam potrebu psat
scénare, abych se citil autorem filmu. Myslim, Ze moje stopa je ve viech fil-
mech, které délam, dostate¢né zjevna. Existuji témata, ktera se v kazdém
z nich zjevné opakuji, ovSem ne nutné prvoplanové, spis v pozadi. Taktikajic
v kuliséach. Proto mam mimochodem tolik v oblibé formu pohadky, proto-
Ze v ném muzu vétsi pocet rliznych napada zpracovat symbolickym zpi-
sobem, prostiednictvim obrazového materialu, ktery neni doslovny, nybrz
spis$ smyslovy. Vytvarim rad obrazy, které ¢lovék spis citi, nezZ obrazy, které
néco vypravéji nebo vysvétluji. Sdm jsem nebyl vychovan v prili§ presnych
narativnich strukturach. Naopak, vyrustal jsem s horory, v nichZ pribéh jako
takovy nebyl viibec dilezity, urcité obrazy byly zato ale tak silné, Ze se vam
natrvalo vryly do paméti. Jistym zplisobem jsem se pravé to pokusil repro-
dukovat: filmy, kde jsou obrazy natolik silné — ne nutné hezké, to s tim nema
nic spole¢ného, ale natolik plisobivé a bohaté - Ze nakonec ptribéh nahradi
nebo se jim, presnéji receno, samy stanou.

Pred natdcenim nic nevite

U filmu je toho tolik v sdzce a tlak je tak drtivy, Ze ¢lovék ma sklon pripra-
vovat maximum véci predem. Cim déle ale to¢im, tim vice zjistuji, Ze nej-
lepsi cesta k dosazeni dobrych vysledk je skute¢né spontannost, a to tim
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spis, Ze - a je to opravdu ta nejkonkrétnéjsi véc, kterou mé zkuSenost nau-
¢ila - dokud nejste na place, nevite nic. Miizete zkouset do aleluja, mit sto-
ryboardy na vSechno mozné, ale kdyz prijdete na plac, zacinate stejné zase
od nuly. Storyboardy se nikdy nevyrovnaji tomu, co vdm nabidne realita,
protoZe jsou dvojrozmérné a plac je trojrozmérny svét. Stejné tak ani herci
nebudou nikdy hrat stejné v opravdovych dekoracich a ve svych kostymech.
TakZe se pred prichodem na natdceni snazim nemit Zddnou predem utvore-
nou predstavu a hodné toho nechdvdm na magii daného okamziku. Kazdy
film je tedy jistym zptisobem pokus. Studia to pochopitelné nerada slysi, ta
chtéji mit pocit, Ze presné vite, co délate. Skutecnost je vSak takova, Ze vét-
$ina zédsadnich rozhodnuti padne v posledni chvili a Ze p¥i tom hraje dost
vyznamnou roli faktor ndhody. Je to ten nejlepsi zptisob prace a myslim, Ze
také jako jediny dava vzniknout zajimavym filmam.

Radéji pracovat tispornéji neZ se hroutit

Existuji samoziejmé urcita zékladni pravidla, funguji ale jenom jako pojist-
ka. Clovék by se k nim mél uchylovat pouze v pripadé, Ze uz opravdu nevi
kudy kam. Nemusi to byt hned tak extrémni jako v pripadé Beetlejuice, kde
jsme neméli poradny scénar a na vétsinu textli jsem tedy herce nechal im-
provizovat, myslim ale, Ze je tfeba vZdycky vyzkouset co nejvic novych véci.
Kdyz treba natac¢im dialogovou scénu, nesestavuiji ji tradi¢nim zplisobem,
tedy pocatecni celek a pak zabér a protizabér na kazdou z postav. Zac¢inam
tim, Ze se podivam, ktery zébér z téch, co mi scéna nabizi, je nejzajimavéj-
$1, nato¢im ho a pak dumém nad jednim ¢i dvéma dal$imi zabéry, které by
mohly byt pottreba a budou se s tim prvnim dobre dopliiovat. Nemam Zad-
nou dlouhodobou strategii, postupuji zdbér po zabéru. A velmi malo scé-
ny pokryvam. Pokud si nejsem jist, Ze zabér zaradim do konec¢ného sttihu,
snazim se ho viibec netocit. Jednak proto, Ze je to ztrata Casu, a cas je pri
nataceni velmi vzacné zbozi. A zadruhé proto, Ze at chcete nebo ne, tak se
ke kazdému obrazu, ktery natocite, emocionélné upnete. A kdyZ toho udé-
late moc a po prvnim strihu je jasné, Ze hodina materidlu musi pry¢, tak
to ¢loveéku skutecné trha srdce. Je tudiz lepsi byt Gspornéjsi na place a ve
sttizné pak tolik netrpét.

Mdm rdd jenom Siroky tihel
Rozhodovat se v posledni minuté neznamend, Ze si obecné délate, co vas
zrovna napadne. Naopak. Clovék musi byt neuvétitelné ukaznény, aby si mohl

dovolit v urcitych vécech improvizovat. V prvni radé si tedy musite peclive
vybrat tym lidi, u nichz si jste jisti, Ze o projektu maji stejnou predstavu jako
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vy a pochopi smysl vSeho, co budete zkouSet. Zadruhé si musite vytvorit
vhodnou metodiku prace. J4 rad za¢indm tim, Ze rozestavim herce na scénu
a snazim se vyhméatnout spravny pomér mezi postavami a prostorem, kte-
ry je obklopuje. Takto najdu jadro dané scény a urcim, z jakého hlediska se
bude snimat, jestli z pohledu néjaké postavy nebo objektivné, zvendi. Jakmile
toto rozhodnu, poslu herce do Satny a do maskérny a v mezicase pripravime
s hlavnim kameramanem kompozici zabéru a osvétleni. Mam slabost pro vel-
mi Siroké uhly typu 21 (to je bezpochyby dédictvi z kresleného filmu a vel-
mi otevieného obrazového pole v ném), takze témeér systematicky zac¢iname
s nimi. Pokud to nefunguje, zkousime stale delsi a delsi ohniskové vzdalenosti,
az dospéjeme k néemu, co nas uspokoji. Malokdy se ale dostanu dal nez na
50 mm. Hodné dlouhd ohniska pouzivdm pouze k tomu ucelu, abych velmi
stru¢né zduraznil urcité scény, podobné jako se doprostied véty dava ¢arka.

Herci: je treba videét za hranice herectvi

Vybéru herct prikladdm mimoradny vyznam, nikdy je nenechdvam délat kon-
kurz, protoZe o to vlibec nejde. Nezajima mé, jestli herec umi hrét, ale jestli
odpovida roli, do které ho chci obsadit. A odpovéd na tuto otazku nema nic
spole¢ného s tim, jak hraje. Casto se tieba tik4, Ze pracuji s Johnny Deppem,
protoZe se mi podobd. Skute¢nym déivodem, pro¢ jsem si ho vybral do Stri-
horukého Edwarda, ale bylo, Ze byl tehdy stejné jako Edward zajatcem své
image a trpél tim. Byl hvézdou jednoho televizniho seridlu pro teenagery
a mél néalepku ,hezounka®, které se nemohl zbavit, ackoli mél chut délat
uplné jiné véci. Pro danou roli byl tedy idedlni. KdyZ jsem u filmu Ed Wood
pomyslel na Martina Landaua, bylo to podobné. Rikal jsem si: ,Tady mame
nékoho, kdo na zac¢atku kariéry délal s Hitchcockem a o dvacet let pozdé-
ji skoncil v mizernych televiznich serialech... Ten pochopi, o ¢em je pribéh
kariéry Bély Lugosiho. Pochopi to lidsky, nebude tu postavu predramatizo-
vavat.“ TotéZ u Michaela Keatona s Batmanem. Michael je herec, ktery mé
vzdycky fascinoval svym zplisobem rozdvojenou osobnosti, naptl taskar,
naptl psychotik. Aby byl ¢lovék Batman, musi byt tak trochu schizofrenik.
Navic neni Zadna vazba jako treba Arnold Schwarzenegger, takZe kdyZ si do
boje oblékal to svoje brnéni, mélo to skute¢né logiku. Na zacatku moji vol-
bu nikdo porddné nechapal. Myslim ale, Ze kdyZ pak byl film hotovy, bylo
to vSem jasné. Aspon doufam...

Spis naslouchat nez vést

Pokud jste dobre provedli casting, mate uz 90 % prace s vedenim hercti za
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herec je jiny, kazdy ma sviij zptisob prace a komunikace a na to neexistuje
Zadna priprava. Prikladem, ktery se mi navzdy vryl do paméti, je Jack Pa-
lance, ktery pritom viibec neni zadny ,potizista“. Bylo to prvni den nataceni
Batmana. Zatindme tocit zabér, v némz gangster, kterého Jack hral, vychazi
z koupelny. Ptd se mé: ,Jak mam vyjit ven?” Ja na to: ,Ehm... prosté vyjdes
ven, no. Na tom zdbéru neni nic zvlastniho, otevie$ dvere a vyjdes ven. A je
to.“ Jack Palance se tedy postavi za dvere, ja zaujmu misto za kamerou, ka-
mera se rozbéhne, rikdm: ,Akce!”. Uplyne deset sekund... a nic. Zastavim
kameru, volam na Jacka pres dvere: ,Jacku? VSechno v poradku?“ On odpovi:
,J0, jo...“ Hm, dobra. Za¢indme znovu, kri¢im: ,Akce!“ Uplyne dalsich deset
sekund, dvacet sekund...nic. Tak to zase zastavime, volam na Jacka: ,Jacku,
je to zabér, kde jenom otevres dvere a vyjdes ven, OK?“ Opét odpovida: , o,
jo.“ Za¢iname znovu tocit, ,akce“... nic. Jdu tedy za nim a ptam se ho, v ¢em
je problém... A v tu chvili... mé zprazi pohledem a opravdu rozéilené mi
rika: ,Prestanes mé uz konecné stresovat?! Honi$ mé jako psa a ja se viibec
nemuzu soustredit!” Zlistal jsem stat s otevienou pusou. Pro mé to byl jen
zabér, ve kterém nékdo otevird dvere, v jeho hlavé ale probihaly mnohem
zorné naslouchat. Musite je samoziejmé vést, tim ale rozumim spis to, ze
jim ozrejmim cil, kterého chci dosdhnout. Pak uz je na nich, aby si vybrali,
jakym zplisobem se k nému chtéji dopracovat. Na Johnnym Deppovi se mi
naptiklad libi, Ze zdbér za zabérem vzdycky tak dlouho zkousi naprosto od-
lisné odstiny, azZ najdeme takovy, ktery se nejlépe hodi. Zkousim velmi mélo,
protoZe mam vé¢né strach, aby mechanické opakovani neziskalo navrch nad
magii. Ze stejného diivodu se herce pti hrani vzZdy snazim sledovat pfimo
a ne na monitoru, protoze jinak se mezi jimi a mnou vytvori odstup, ktery
se muze prenést i na platno. Videomonitor je skvéla pomiticka pti priprave,
kdyz treba propracovavame néjaky slozity pohyb, ale mé své meze. Po na-
toceni zédbéru se obvykle také hned neZenu k monitoru, abych se na néj po-
dival, protoZe se domnivam, Ze to akorat nabouravd rytmus a ubiré energii.
Pokud je to mozné, mélo by se udélat co nejvic zabérti za sebou. Po praci je
pak dost ¢asu se v klidu podivat, co se natocilo.

VSechno mé prekvapi, nic mé neudivi

Odmitam vérit lidem, kteti tvrdi, Ze jejich filmy jsou presné takové, jaké si
je predtim v duchu predstavovali. To je néco zhola nemozného. Na to ovliv-
nuje natdceni prilis mnoho proménnych a neovladatelnych faktort. V nej-
lepsim pripadé mlZete doufat, Ze film bude viceméné v tom duchu, co jste
si predstavovali, stejné to ale bude prekvapeni. Mné se nekolikrat stalo, Ze
jsem na place pozoroval pti praci dva herce a jeden mi pripadal vyborny
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a druhy prili§ zdrZenlivy. Po stfihu jsem si ale uvédomil, Ze to bylo presné
naopak: ten, co se mi predtim libil, na platné moc prehraval, zatimco ten
druhy presné trefil potiebny tén. Podle mého nazoru jsou ale zrovna tako-
véto véci skvélé. Presné v tom spociva celé kouzlo filmariny. Paradoxné sou-
hlasim s myslenkou, Ze vSichni tak trochu porad délame jeden film. Jsme
zkratka tim, kym jsme, nase osobnost je obvykle vysledkem toho, co jsme
zazili v détstvi, a cely Zivot se vice ¢i méné tocime kolem stale stejnych té-
mat. V umélecké roviné to snad plati jeSté vic nez v roviné lidské. Je jedno,
do jakého tématu se pustite, nakonec je vSechno stejné jenom dalsi zptisob
zpracovani téhoz problému, tézZe obsese. V jistém smyslu je to trochu mrzu-
té, protoZe ¢lovek si rad namlouvd, Ze se néjak vyviji, Ze se posouva jinam.
Na druhé strané to i motivujici, takova vé¢na vyzva. Je to jako prokleti, kte-
ré bychom ze sebe radi setrasli.
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FILMOGRAFIE

1985: PEE-WEEHO VELKE DOBRODRUZSTVI
(Pee-Wee’s Big Adventure: The Story of a Rebel and his Bike)
1988: BEETLE]JUICE
1989: BATMAN
1990: STRIHORUKY EDWARD (Edward Scissorhands)
1992: BATMAN SE VRACI (Batman Returns)
1994: ED WOOD
1996: MARS UTOCI! (Mars Attacks!)
1999: OSPALA DIRA (Sleepy Hollow)
2001: PLANETA OPIC (Planet of the Apes)
2003: VELKA RYBA (Big Fish)
2005: KARLIK A TOVARNA NA COKOLADU
(Charlie and the Chocolate Factory)
2005: MRTVA NEVESTA TIMA BURTONA (Corpse Bride)
2008: SWEENEY TODD: DABELSKY HOLIC Z FLEET STREET
(Sweeney Todd: The Demon Barber of Fleet Street)
2010: ALENKA V RiSI DIVU 3D (Alice in Wonderland 3D)
2012: FRANKENWEENIE: DOMACI MAZLICEK (Frankenweenie)

168





