ROLE SPONTANEITY
VYTVARNEHO PROJEVU A UMENI
OD POCATKU KULTUR

® DO SOUCASNOSTI

Zivot je zrcadlo a uméni skuteénost. Zivot
napodobuje uméni daleko vice, nez umeéni
napodobuje Zivot.

Oscar Wilde

Prvni vizuélni projevy ditéte stejné jako prvni zaznamenané vizuélni projevy pravékych
lidi vykazuji nékteré spole¢né a nékteré rozdilné znaky. Obéma druhtim obrazového i per-
formativniho vyjadfovani je spolecné to, Ze jsou spojeny se spontannimi potfebami nastavit
vlastni zrcadlo zkuSenosti s vné&js§im svétem a vyjadfit vnitini pocity. Nejde zde v8ak o pouhou
spontaneitu: vizudlni projevy plo&né, prostorové, ale i gestické jsou prostfedkem nutné komu-
nikace se svétem, stavaji se béZnou soudésti Zivota, at uz jde o dité, nebo o pravékého tviirce.

Vytvarnému projevu tolik pfisuzovand esteticka funkce, kterd je adorovana po staleti
vyvijejictho” se vytvarného uméni, neni prvotnim divodem vzniku dila. Ve vykladech vzta-
hujicich se k ptivodu vytvarného projevu najdeme etné odkazy na podobnost a analogie ur-
Citych fylogenetickych a ontogenetickych stadii vytvarného projevu.* Pro dité v raném véku
i pro pravékého tvirce je typické spojeni kresby s poééatky pisma, morfologicky synkretismus
vyjadfovéni a zejména prostupnost vidéného, zazitého a zobrazovaného.

11 Britschovy néhledy na vznik a vyvoj vytvarné formy lze dohledat v: SCHUTZ, Otfried. Gustaf Britsch: die Enstehung seiner
Kunsttheorie [mikrodokument]. Frankfurt am Main: Johann Wolfgang Goethe-Universitit Frankfurt am Main, 1984.
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Pfibuzna ob&ma skupinam tvirct je i symbolika vytvarné fec¢i. Symbolické stadium
ontogeneze vytvarného projevu souvisi jak s individualizaci, tak i se socializaci jedince.
Socializace ditéte skrze vytvarny projev je v néfem podobné uZivani symbold pravékym
Clovékem a socializaénim procesiim spojenym s historii kultury v $ir§im slova smyslu.
Diky témto procesim mohla fungovat spoleénost pravékych lid{ na zédkladé sdileni indi-
viduélnich zkuSenosti se svétem. Kulturou nezasazeny graficky projev je zpocatku odra-
zem détského univerzdlné vnimaného a prozivaného byti{ zaznamenavaného pravé dét-
skym autorem v jednoté a vieobecné funkénosti. Teprve v dobé, kdy dité podléhé vlivu
institucionalni vychovy, za¢iné svét pozorovat a také zobrazovat i na zékladé fungovani ex-
terné se vyskytujicich znakt a jejich pfejiméani a osvojovéani. Je tak vystaveno stfetu vlast-
niho niterné prozivaného svéta s kulturnimi ikonami. Prochdzi procesem ,akulturace®, ale
1 v tomto procesu si az do dospélosti uchovava uréity autenticky uhel pohledu na svét.
V rdmeci kulturnich schémat na dité pasobi rizné vzory, z nichZ nejintenzivnéjsi je sche-
matismus'? a mimetismus.’* Za Uéelem zjednoduSovani komunikace prechézi dité od pro-
ménujicich se amébovitych tvart do stadia schematismu, coZ je nejlépe rozpoznatelné na
nejcastéji uzivaném schématu, jimz je schéma zobrazujici iguru. Je signifikantni, Ze bez
ohledu na to, do jaké kultury se dité rodi, se jeho prvni pokusy o tvofeni symbolt a po-
sléze i pokusy o kresbu schémat podobaji tvarim, které zobrazoval ¢lovék v podatcich
vzniku uméni. Pravéky tvirce na rozdil od ditéte rodiciho se do uréité civilizace a zdhy ve
svém vyvoji touto civilizaci ovliviiovaného si vSak tato schémata zachovava i v dospélosti.
Také v uméni art brut lze nachézet ¢etné priklady nevédomého navratu k tzv. ,,prenatalnim
stavim® vytvarnych projevd - tj. ke staviim, kdy nejsou v grafickych projevech fixovany
z dané kultury pfevzaté symboly. Pfikladem takové pozitivni regrese jsou permanentné

12 Kolem ¢&tvrtého roku Zivota si dité vytvafi vlastni grafické schéma, za néz povaZujeme napitklad ustéleny model, skrze n&jz
zobrazuje postavu, dim, rostliny atd. Toto schéma opakuje a déle vylep3uje aZ do doby, kdy zaéne byt zaujato napodobova-
nim a kdy se jeho zpravidla nedokonalé pokusy o mimeticka znazornéni figur a véci promé&niuji v pseudonaturalismus, ktery
je charakteristicky pro vytvarné projevy ditéte aZ na konci mladsiho skolniho véku.

13 Hlavni tendence smétujici od vzniku uméni moderny k vymezeni proti mimetismu jsou uvedeny napft. v: FOSTER, Hal et al.
Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart, 2007.
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se rodici kresby a malby Jaroslava Divige, jehoZ vyrazovy rejstfik nema zacatku ani konce
a zd4 se byt nevycerpatelnym.

Uplné poéatky vytvarného projevu pravékého ¢lovéka jsou viak spojeny nikoliv s gra-
fismem, ale s nutnosti tvarovani pevného materialu - tedy s potfebou vyroby kamennych na-
stroju. Tyto néstroje za¢ind produkovat Homo habilis (élovék zru¢ny) - z prostého kamene
valounovitého tvaru tvofi ustépy a sekdde. Pozdé&ji pak Homo erectus (¢lovék vzpiimeny)
vyrabi péstni kliny, rydla, noze a vrtéky, jejichZz produkei zdokonali Homo sapiens (élovék
moudry), u néhoz se teprve projevi touha zanechat po sobé , grafickou” stopu - otisky nohou
a prstl ruky. Vznik uméni je sledovéan zejména na tzv. ,skalni tvorbé“.

Zanechavani jednoduché stopy na papife nebo do pléatu hliny je stale se opakujici hrou,
jejimz téelem je prozkoumévani moznosti materidlu a otevirdni imaginativniho pole.

Touha zanechat vizuélni stopy je jednou ze zékladnich potfeb ¢lovéka, i kdyZ specifické
Ucely grafismu a tvarovani hmoty jsou u ditéte a u dospé&lého rozdilné a lisi se také v jednot-
livych fazich vyvoje uméni. Prvni pokusy zviditelnit tuto potfebu je moZno oznadit za ,vrus-
tani grafické stopy do okolniho prostfedi“: dité kresli na ,vS8echno, co ma kolem sebe, poma-
luje éasto jakoukoliv plochu, ktera je v jeho blizkosti, a tak zviditelriuje svdj aktuélni pobyt na
svétd. Pravéky ¢lovék zvéénuje své stopy také v hliné a v kameni a jeho podinani by se dalo
oznadit za snazeni o ,,otisk vlastni fysis do téla materidlu®. Duvody k vytvareni prvnich umélec-
kych dél pravékych loved, jejichz obrazy se dochovaly na sténéach jeskyni, jsou rozliéné. Jejich
obrazy vSak byly, na rozdil od téch détskych, vétsinou poznamenéany touhou magicky ovlad-
nout kofist pravé skrze jeji zndzornéni. Estetickd funkce u obou druhti projevi - jak détskych, tak
i historickych - je objevovana teprve pozdéji. Na tomto misté se nabizi také ivahy o didvodu
vzniku novodobych ,Zivelnych ndsténnych maleb” - graffiti.’ Je obtizné charakterizovat po-
drobnéji davody, které vedou soucasného obyvatele mésta k nepfetrzitému objevovani

14 Graffiti je druhem nepldnovaného vytvarného projevu vznikajiciho ve vefejném prostoru psanim (writers), ale také vyryva-
nim ¢i malbou, v soucasnosti jde pfevazné o malbu sprejovdnim. Pojem je odvozen z ptivodniho feckého slovesa ypogpewv
(grafein), psét. Graffiti je soucdsti kultury hip hopu, oznadované za nekulturni projev nechévajici prichod energii, podobné
jako je tomu u folklorntho uméni. Vice na http://www.graffiti.estranky.cz/clanky/graffitihtml.
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Obr. 3. Nahodné obrazy na venkovnich zdech a grafika vytvorena v mobilnim telefonu
vykazuji podivuhodnou tvarovou shodu. Oba vznikly na zékladé jednoduché aktivace
fantazie - hravé invence. Zatimco jeden obraz na zdi byl vytvofen umisténim nékolika
nenapadnych grafickych znakd do tvaru pfipominajiciho hlavu, druhy vznikl pouhym
nahodnym odloupnutim omitky. Treti virtudlni obraz je dilem hry ctyfletého ditéte.
Vsechny obrazy vsak pravé pro svoji nedokonéenost a neuzavienost pfimo atakuji
obrazovou fantazii divéka (foto archiv autorky).
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Obr. 4. Graffiti, které vznikalo v nékolika vrstvach

a praveé jejich prekryti tvoii ur¢itou vyznamovou vibraci,
obsahy tagul nejsou pfesné odhadnutelné, ale obraz
vnimany jako celek takto odrazi ruch ulice, dalo by se
fici, Ze vyvolava az sluchové vjemy (foto archiv autorky).

pfilezitosti nalézanych v mnohdy jinak pustych prostorech chéatrajicich pfedmésti - ptilezi-
tost{ spatfovanych v opryskanych zdech, starych plotech a ohradach polepenych zbytky pla-
kétd. To vie jsou pfilezitosti, které lze vyuZit jako motivaci ke tvofeni dal§i imaginaci probou-
zejicich obrazi.

Kromé téchto ndhodnych obrazli najdeme nejenom v méstském prostoru, ale také ¢asto
na anonymnich izemich mezi obydlenymi lokalitami (na mostech, v Zelezni¢nich podjezdech
atd.) projevy typu graffiti, které je pouze ¢ésteéné spontanni. Dle vypovédi zndmych umélet -
graffitist jsou néktera jejich dila vytvérena dle dlouhodobé vznikajici koncepce a velmi pro-
mys$lené rozvahy. V kontextu nasich tvah o uméni upfimné a samovolné tvofeném bude tedy
tfeba si v8imnout téch graffitistickych poéint, které vznikaji spise zivelné a které jsou vyra-
zem opozice vUuci prevladajici estetice kultury. V tomto sméru je graffiti hodnoceno jako ur-
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ity druh ,méstského folkloru“ a ,street artu“ nebo také ,mural artu®. Stejné jako je jeskynni
uméni vniméno jako projev spontdnniho uméni ve sdileném prostoru, tak je za pokracovani
tohoto druhu uméni vydévano i malifstvi na sténidch Pompeji, v Egypté atd. V historii ndstén-
ného malifstvi se viak stéle vice prosazuje princip reprezentace oproti prostému prezenta-
tivnimu vyjadfovéani existenciélnich potfeb (potfeba ulovit zvite nebo touha zajistit si pFizen
boht, ktef{ mohou ovliviiovat plodnost a trodu).

Nésténné ,,malifstvi“ v historickém vyvoji a déle pak v moderné a v postmoderné viak
neni provozovdno pouze technikou nanéaSeni barvy, ale ¢asto jde také o ryti do rznych
povrcht nebo i o kresbu éervenou rudkou (epigrafika). Do tvorby novodobého graffiti, jez
odstartovalo intenzivni vyvoj zejména v sedmdesétych letech, se v8ak postupné zapojovali
i umélei vytvarné vzdélani, jako byl napfiklad Keith Harring a Jean Michel Basquiat nebo
Banksy. Autofi graffiti experimentovali také se samotnou technikou (sponténni technické
inovace). Zdsadnim poéinem v tomto duchu byla prace autora SUPER KOOL 223, ktery pfi
své tvorbé stdle ndhodné ménil trysky spreji. Pokud uvazujeme o spontaneité pfi tvorbé
graffiti, nelze jednoznacné tvrdit, Ze jde o nié¢im nefizené projevy. Nejupiimnéjsi jsou spre-
jové malby, které délali autofi z Cernosskych ghett.’s Pokud pfemyslime o projevech graffiti
v kontextu hlavniho tématu této publikace - ,,0 tekuté imaginaci®, je tfeba zminit, Ze nasténné
malby graffiti jsou ¢asto mnohokrat promériovany premalbou a pfepisovdnim znakd, takze
z puvodniho obrazu a jeho dal$ich fazi podléhajicich pfepracovani se dochovavé pouze foto-
dokumentace. Eteri¢nost graffiti je spojena mimo jiné také s adrenalinovym vzrusenim au-
tory, ktefi vytvareji sva dila ve stresovych situacich prondsledovéni strazci prostord, v nichz
tato tvorba probiha.

Graffiti, ale i dalsi projevy tzv. environmentélnich invenci odrazeji jeden z nejptuvod-
né&jsich pudt ¢lovéka - pud k oznadovéni a vymezovani teritoria. Clovék jako tviirce proje-
vuje svou starost o zanechdni stopy v prostfedi, které obyv4, i jinymi zptsoby. Pozoruhodné

15 Historie amerického a evropského graffiti je podrobné zpracovana v publikaci: CHALFANT, Henry a James PRIGOFF.
Spraycan art. New York: Thames and Hudson, 1987. Ceska scéna graffitist®i je zpracovéna v knize: OVERSTREET, Martina. In
graffiti we trust. Praha: Mlada fronta, 20086.
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jsou v tomto smyslu zejména projevy ,environmentalniho univerzalismu“ v uméni typu art
brut. Do prostfedi pfirodniho nebo méstského &i industridlniho jsou zasazovany asamblazové
objekty, sochy nebo instalace bezprostfedné tvarové navazujici na povahu mista. Autofi ta-
kového vytvarného projevu navic éasto do svych dél projektuji svoje osobni pfib&hy. Jsou
zpravidla osudové posedli nejriaznéjsimi zplisoby zanechéavani stop svych vlastnich osudu
v zahradéach, domech nebo na stromech ¢&i skaldch. Nékteré ¢ésti environmentéalnich objektt
vytvérejl jako ,zcela nové“ s tim, Ze pouZivaji nalezené materiély a kompletuji je do novych

26
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konstelaci. Principy jejich tvorby by se daly ztotoZnit s ,narativni imaginaci“. Prostor je té-
mito autory vniman jako teritorium nekoneénych pfilezitosti. Jejich zdsahy do prostfedi nebo
i samotné jimi vytvafené stavby jsou vizionarské a neuicelové. Jejich pristup ke zpracovavani
materidld je zpravidla zbaveny klasickych estetickych kritérii. Znalei uméni sledujici jejich
dila ¢asto mluvi o ,permanentni - stale pfitomné“ touze explorace novych moznosti prostoru
a o vytvareni objekt a instalaci v duchu ,idiosynkretického folklorismu®.

Environmentélni projevy jsou spojeny mimo jiné i se vznikem subkultur - a to zejména
v tom pfipadé, jestliZe jsou vybrana mista vizualné utvafena pro potfeby komunit. V uméni
art brut takové projevy najdeme spise ojedinéle, nebot zédsahy do mist se d&ji na zakladé indi-
vidudlnich pfedstav autort promitajicich do podoby pozoruhodnych lokalit svoje osobni pfi-
béhy. Subkultura a projevy na ni navdzané (specialni Upravy téla a prosttedi, zvlastni zptsoby
chovéani) vznikaji z potfeby vyjaddfeni podvédomé opozice viéi stavajici vlddnouci kultufe.
Sponténni projevy nejsou vSak takovou opozici podminény, jejich vznik neni spojen s protes-
tem, nybrz je vyrazem neodkladné potfeby.

Uloha subkultur se véak méni zejména po roce 2000, upfimnost tvorby jejich p¥islusnika
je nahrazovéna uréitymi cilenymi zdméry ozivovani, ¢i dokonce zkréslovani mést. Zdobné as-
pekty mohou prevazit nad pivodni syrovosti.
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Obr. 5. Sbirka Pavla Kone¢ného. Fotografie z roku 2015 zachycuje detail svérazné
sochaf'ské vyzdoby zahrady obklopujici dm tviirce Girolama Ricciho v obci Pievelunga
v italské Umbrii. Spontanni sochat, malif a fezbaf narozeny v roce 1931 pracoval tézce

cely Zivot jako zemédélec. Vytvarné se viak zacal projevovat az po odchodu do dichodu.

Inspirovan snem se rozhodl postavit po smrti své milované manzelky Liliany na zahradé
u domu malou kapli zasvécenou Panné Marii. Tu vyzdobil kamennymi a betonovymi
sochami, které sam vytvoril a nékteré také vyrazné polychromoval. Postupné svymi dily
zaplnil celou plochu zahrady i dal$i nedaleky pozemek. Vlastni originalni sochy doplnuje
nalezenymi predméty, keramikou ¢i détskymi hrackami. Vyrezéva také drevéné figury
lidi i zvifat a maluje na nejrGzné&jsi materialy, které mu pfijdou pod ruku: dvefe, sudy,
plechové platy ci stfesni krytinu a déva tak prichod své nespoutané fantazii a kreativité.
Nejradéji pak vytvari dvojice postav muze a zeny, kterymi si zjevné pfipomina stastny
partnersky Zivot se svoji manzelkou (foto a popis Pavel Kone¢ny).




Obr. 7. Podobné jako malitka Bonaria Manca prechézi svobodné z malby tradi¢nich
rdamovanych obrazd pfimo na zdi pokoju, rozsitoval bez zébran dalsi z jedine¢nych

tvlrci posedlosti z jednotlivych solitérnich dél postupné na cely interiér i exteriér
svého domu. Z kamennych hlav a lidskych tvéfi, prokladanych barevnymi fi¢nimi
valouny, zdobenymi také obcas rytinou stylizovaného obrysu hlavy a z keramickych
ulomku a lastur, sestavil jakousi plastickou asamblaz, monumentalné pasobici sténu
na malém dvorku. Jeji rozméry jsou 278 x 210 cm. Také zabradli venkovniho schodisté
pojednal sochami i mnozstvim pestrych oblazkl a keramickych stiepd ze svych
drobnych archeologickych nalezU, ponejvice z doby Etruskd. Tento tvorbou posedly
autor dokonce vazné uvazoval o zakoupeni nedaleké mohutné sttedovéké kamenné
véze, aby ji mohl vyuzit pro své ni¢im nespoutané tvirci zaméry. Jakousi piipravou
na jiz nerealizovany autorsky sen byly pravdépodobné fady reliéfnich hlav raspli

a pilnikem vyrytych do piskovcového portalu vstupu do jeho domu na Via Poggio
Barone (foto a popis Pavel Kone¢ny).

24

Obr. 6. Pohled na malifskou vyzdobu interiéru domu italské neskolené malitky jménem
Bonaria Manca, narozené v roce 1925 v obci Orune na Sardinii. Jeji dGm vsak stoji

v Tuscanii v centrdlni Italii, kam se z ostrova prestéhovala s rodinou v 50. letech 20. stoleti.
Vénovala se v produktivnim véku v souladu se sardinskou tradici pfedevsim paseni ovci,
Siti, pleteni a vareni. Az dosti pozdé, v roce 1968, se provdala, ale svazek nemél dlouhého
trvani. Po smrti své matky a milovaného bratra v roce 1978 upada do hluboké krize.

Ze samoty ji vytrhaval jediné zpév pisni a také bohatstvi vzpominek na Zivot v rodné
Sardinii. Ty zacala prenaset zcela spontanné a bez jakékoliv technické pripravy na platno
a pozdéji i zdi mnoha mistnosti i stropti svého domu, které postupné pokryla tchvatnymi
malbami, plnymi svébytné rustikalni poezie a mytd. Snimek vznikl pfi navstéveé osobité
tvlrkyné v roce 2014 (foto a popis Pavel Konecny).




Animismus — du$e véci a bytosti, télo pFirody a télo uméni

Touha vtisknout své pocity do obrazu ¢i reliéfu nebo instalace umisténého nejenom
v méstském prosttedi, ale pfimo v pfirodé je pfi¢inou vzniku dél mnoha dalsich environmen-
talistq, jejichZ projevy jsou vétsinou animistické. Animismus pfedpokléada viru v i¢inek ozi-
veni pivodné nezivych objektd a material. Souvisi také s antropomorfismem a zoomorfis-
mem, oba projevy pfedpokladaji schopnost autort nalézat kolem sebe naturalni morfologické
podnéty a zejména je pak dotvaret v tvary pfipominajici lidské tvare, téla nebo také téla zvitat.

Jednim z vyraznych zjevid ,vristdni uméni“ pfimo do kamene - konkrétné do skal - se
stal Véclav Levy, oznadovany za umélce art brut, ktery se narodil ve dvacétych letech 19. sto-
leti. Na Kokofinsku vytesal do skal celou fadu reliéfa zobrazujicich jednak historické postavy
Ceskych dé&jin, ale také démonické bytosti symbolizujici polaritu dobra a zla.

Zatimco ,lesni sochar“ Véclav Levy a stejné tak fada dalsich jemu podobnych tviret se
svému uméni vénuje s plnym nasazenim ducha i téla, ve vefejném prostoru mést vznika bezdééné
mnoho podobnych vytvord anonymnich autorty, které sice nejsou provéazeny podobnou osobni
intenzitou, s niZ pracuji solitérni tviirci, ale které jsou obsahové s tvorbou téchto autort spfiznény:
jde vétdinou o pfileZitostnou antropomorfizaci nezivého materidlu, dotvateni ndhodné vzniklych
tvart a dal$i druhy improvizaci prokazujicich analogii mezi pfirodou a lidskou fantazii. Nabizi
se zde otdzka, zda vSechny tyto vécné se opakujici environmentélni projevy nejsou svym pu-
vodem ptibuzné s praddvnou lidskou touhou promitnout na stény jeskyni svoje pfani, touhy
a predstavy o svété - s nutkdnim splynout skrze vlastni vizualni intervenci s blizkym okolim a pro-
stfednictvim tohoto parcidlniho splynuti navézat kontakt s univerzem. Tato neodkladna potfeba
se stava vyrazem spontaneity vytvarné tvorby autort nejriiznéjsiho typu.

Pozoruhodné a néapadna je shoda zéliby umélce a ditéte v nalézdni archetypédlnich mo-
tivia lidskych, ale také zvitecich figur, jako je pték, had, sfinga, éert atd.*® Dité i dospély tvirce,
zejména tvurce uméni art brut, zachycuji jednak nezivé objekty a jednak zivé bytosti, jako jsou

16 Had, Sfinga, Certovy hlavy, Harfenice, to jsou ndzvy nejznaméj$ich skalnich reliéft Vaclava Levého, které mimo jiné asto
zajimaly také zdhadology.
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Obr. 8. Spontanné vznikla sochaiska reliéfni dila vytesana pred rokem 2003 do
zvétralych piskovcovych skal a rozeklanych balvan Mladcovské vrchoviny v lesich
pobliz Zlina jsou nedilnou soucasti tragického Zivotniho pfibéhu M. K, ale také
unikatnim kreativnim vytvorem, ktery je mozno bezpochyby zaradit do vytvarné oblasti
puvodni tvorby — art brut, kde se ¢asto setkavame s pozoruhodnymi dily socialné ¢i
psychicky vyclenénych tviirch. Tvorivé gesto jim piinaselo alespor na malou chvili
moznost uvolnéni a ventil, kterym se Ize zbavovat vnitinich bési ¢i rozkladného

neklidu nebo agresivity. Cas a zfetelné stopy ptisobeni pfirodnich zivlG navic umochuiji

jiz tak silny expresivni vyraz téchto némych svédkd hlubinného vnitiniho svaru v dusi
clovéka. S figuralnimi vyjevy v oteviené piirodé, sekanymi piimo do kamennych utvart
nadanymi neskolenymi tvirci, se mizeme setkat jak u nas, tak i v zahrani¢i. Pozornost,
jaka je vénovéna kulturni vetejnosti a pfislusnymi institucemi témto originalnim
environmentalnim dilGm, je viak ve srovnani se situaci v Ceské republice ve svété
nepomérné lepsi a muze byt pro nas v mnoha pfipadech modelovym piikladem péce
o tyto jedine¢né vytvarné projevy marginalniho uméni, bohuzel ¢asto nenavratné
mizejici v propadlisti ¢asu (foto a popis Pavel Konecny).




Obr. 9. Portrét kyjovské spontanni malitky pani Cecilie Markové (1911-1998) vznikl
nékdy v osmdesatych letech 20. stoleti, pfi jedné z pravidelnych navstév olomouckého
sbératele Pavla Konec¢ného, ktery imaginativni tvorbu této vyznamné tvirkyné art
brut sledoval od roku 1972 az do jeji smrti. Fotografie byla pofizena v jeji kuchyni,

kde ostatné pravidelné sva dila tvofila. Na snimku drzi kresbu jakychsi,dutych tvari”
z roku 1982, kterd ma rozméry 625 x 450 mm. Pozoruhodné medijni kresby zacala
vytvaret pod silnym zézitkem ze spiritismu v roce 1938. Kreslila nejprve tuzkou,
pozdéji zacala své kvéty a ornamenty doplrovat barevnymi pastelkami. Tvofila také
pastely a vénovala se i malovani obraz(i zvlastnich astréalnich krajin. Pfevaznou vétsinu
svych dél rozdala. O své tvorbé mimo jiné napsala:,pfitahuji mne svéty, kde nejsou
redlné tvary”. Je zastoupena svym dilem i v Collection de I'art brut ve Svycarském
Lausanne (foto a popis Pavel Konecny).

Obr. 10. Obraz Cecilie Markové, olej na lepence namalovany v osmdesatych letech

20. stoleti. Ma rozméry 50 x 70 cm a sbératel Pavel Konecny jej pfimo od autorky

ziskal do své sbirky koncem osmdesatych let. Na obraze ho zaujala charakteristicka
enigmaticka (jakoby diluviélni) krajina, vynofena snad z archetypalni paméti, pIna
leticich kvétin, vznasejicich se nad mlznym prostorem vzdalenych erupci jakoby teprve
rodici se zemé. Zvlastnosti je, Ze malitka pravidelné zacinala zapliiovat prostor obrazu
v levém hornim rohu, a kompozici obrazu tedy vytvéiela smérem odshora dolG

(foto a popis Pavel Kone¢ny).
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Obr. 11. Pastel na papife Cecilie Markové ma rozméry 625 x 450 mm a je
jednou z typickych praci spiritudiné a medijné orientované spontanni
tvarkyné z Sedesétych let 20. stoleti, kombinujici ¢asto s oblibou

floralni labyrint se zjevenim lidské tvare. Tuto praci ziskal sbératel Pavel
Konecny pro svou sbirku v sedmdesatych letech 20. stoleti (foto a popis
Pavel Konecny).
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rostliny, zvifata, lidi. Casto se viak zptsoby za-
chycovani Zivych a nezivych objektd prolinaji -
nezivé objekty Ziji v pojeti téchto tviirct vlastnim
Zivotem (animistické pojeti znamena viru v exis-
tenci duse nezivych objekt) a nékteré véci, rost-
liny &i zvifata vykazuji v jejich obrazech lidské
vlastnosti (antropomorfizace).

Za ,animistickou tvorbu“ Ize povaZzovat na-
priklad dilo vyznamného umélce art brut Karla
Havlicka. V roce 2012 tomuto autorovi uspo-
fadalo vystavu Muzeum Montanelli ve spolu-
praci s Pavlem Koneénym. Vystavené origindly
byly jasnym didkazem Havlickovy vytrvalé in-
tenzivni personifikace abstraktnich tvart, které
se rodily z jeho fantazie a do nichZ prostfednic-
tvim umélce vstupovala lidskéd duse. Tento prin-
cip uplatfiovany umélcem prakticky ve vsech
jeho dilech je v8ak i béZzné pozorovatelny v mi-
movolnych kresbdch anonymnich autorti ¢ma-
rajicich na okraje tiskovin a zédznamovych blokdg,
kdy nejde pfimo o vytvarna dila jako takova, ny-
brZ jedné se o automatickou grafickou kreativitu,
kteréd nema zadny pfimy ucel.

Nejcast&jsimi otdzkami, jeZ jsou feSeny v sou-
vislosti se zkoumédnim puvodu a podob vytvar-
ného projevu a s vyzkumem motivll vedoucich
k vytvarné tvorbg, jsou: vztah spontaneity a zdmér-
nosti a vztah &istoty a upfimnosti k profesionalni



Obr. 12. Pohled do jedné z ¢asti ,dvojvystavy” s ndzvem Outsider art: sbirka
Pavla Konecného, Karel Havlicek: Gigantomachie, konané 9. srpna -21. fijna
2012 v prazském Muzeu Montanelli. Projekt z oblasti neprofesionalniho
vytvarného uméni predstavoval na plose dvou paralelné probihajicich
vystav protilehlé pdly spontanniho uméni. Ve sbirce ,outsider art”
olomouckého sbératele Pavla Kone¢ného byly zastoupeny jak vytvory
lidového a naivniho uméni, tak dila zafazovana do art brut. Spole¢nym
jmenovatelem autor(i zastoupenych v Kone¢ného sbirce byla vysoké mira
nedotcenosti vlivy,vysoké kultury”. Tvirce dél druhé poloviny expozice
Karel Havlicek (viz foto) byl naopak vzdélany pravnik, intelektual se
sirokym kulturnim prehledem, byt bez klasického vytvarného vzdélani.
Jeho fantaskni kvaziautomatické kresby, které obsedantné vytvarel jako
svébytné metafory politického teroru, jsou i svédky jeho nelehkého
osudu. Havlitkova fantomaticka monstra, nesouci fadu spole¢nych ryst
s vytvory medijnich kreslit(i, ale také se secesnim, symbolistnim a snad

i surrealistickym umeénim, obdivoval uz Karel Teige, ktery je zafadil do
art brut. Vystava v MuMo podrobila tuto klasifikaci kritickému pohledu
a predstavila v sousedstvi dél outsider art ptsobivé Havli¢kovo dilo jako
ojedinély, unikatni zjev v historii ¢eského vytvarného uméni. Autorkami
koncepce této vystavy byly Terezie Zeménkova a Ivana Bradkova (foto

a popis Pavel Konecny).

skolenosti autort. Je vSeobecné znamo, ze celd fada odborné uznavanych a ve vytvarném uméni
vzdélanych avantgardnich umélct se zajimala jednak o pravéké uméni, jednak o détskou vytvar-
nou tvorbu a také o insitni projevy a lidové vytvarné uméni. Uméni avantgard a moderna zcela
narusily hranice mezi spontédnné vznikajicimi projevy nejriznéjsitho druhu. Projevy modernistti
Ize srovnévat s projevy déti, pravékych tvircd a autorti z fad pfirodnich nérodd, oviem je nutné
si uvédomit, Ze syrovost vytvarného vyjadfovani modernistl vyplyvala z jejich zdmérného studia
nejriiznéjsich projevil spontannich, a nelze ji tedy povaZovat za zcela samovolnou.

Jednim z nejznaméjsich zdroji studia ,sskalnitho uméni“ je naptiklad frankfurtsky Fro-
benitv institut,” v némz je uloZen rozsahly archivni materidl dokumentujici skalni uméni

17 Leo Frobenius (29. ervna 1873 Berlin - 9. srpna 1938) byl némecky antropolog, archeolog a etnolog. Podnikl dvandct expedic
do Afriky, zabyval se prehistorickym uménim a byl jednim ze zakladateld kulturné historického p¥istupu v etnologii. Plisobil
jako profesor kulturni antropologie na frankfurtské univerzité.
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v evropskych jeskynich, na centralni Sahafe, v savandch Zimbabwe a v australské pustiné.
Nejen z tohoto zdroje, ale z mnoha dalich ¢erpali modernisté ndméty a zptisoby zobrazovani,
které pak transformovali do svych dé&l.

V roce 1937 poukézal feditel nejvétsiho svétového muzea pro moderni uméni (MoMA
v New Yorku) Alfred Barr na paralely mezi prehistorickym uménim a uménim moderny a uspo-
rddal na toto téma velkou vystavu. Prvni umélecké experimenty pochézejici z doby pfed vice
nez 35 tisici lety byly oZivovédny v uméni modernistd, ale jsou také vzdy znovu pouzivény v sa-
motném pocatku grafickych pokusti v ontogenezi kazdého nové narozeného élovéka.

Nesgkolené, spontdnné vznikajici, nebo dokonce ,divoké vytvarné projevy” byvaji ¢asto
oznadovéany jako ,primitivni“. Tento pfivlastek ma v ¢estiné pejorativni akcent - b&Zny pozo-
rovatel uméni povazuje za primitivni néco ménécenného, vznikajictho jen tak mimochodem.
V teorii uméni ma viak vyraz primitivismus ponékud jiné vyznamy: jde o hnut{ v uméni, které
maé své pocatky na konci 19. stoleti a zadatku 20. stoleti. Toto hnuti respektuje etymologicky
vyznam slova primitivni, ktery je zakofenén v latiné, kde toto slovo znamené ,néco zésadné
prvotniho® (prima - prvni). Protagonisté primitivntho uméni se snazili o névrat k pivodnim
kofentim kultury, zajimali se o prosté kulturni projevy, o lidové uméni a odmitali technolo-
gické vynalezy, k nimz lidstvo dospélo tisiciletym vyvojem. Zdrojem pro jejich tvorbu bylo
jednak uméni pravéku a pfirodnich narodg, ale i uméni sttedovéku. Jejich snahy byly spojeny
také s odmitdnim okézalé reprezentativnosti uméni. Zajimaly je pivodni funkce uméni jako
naptiklad existencidlni rozméry tvorby, magické a ritualni aspekty a propojeni performativ-
niho a grafického vytvarného vyjadfovéani.

Ur¢ity druh pfirozenosti vyjadfovani je vlastni i ,,antroposofickému pojeti“ vytvarného
projevu. Zde je tfeba poznamenat, ze jakkoliv se snaZi o svobodu, m4 tento druh projevu svoje
pravidla, ktera autoti respektuji. Filozoficky smér oznadovany jako antroposofismus vznikl na
uméleckych zakladech formovanych jiz v roce 1913 v Dornachu ve Svycarsku, kde se schézeli
umélci z celé Evropy, aby koncipovali principy ,svobodného Gesamtkunstwerku®. Byli pro-
pojeni s mezivéleénou avantgardou vyznévajici prinik duchovniho prostoru s prostorem po-
zemskym.
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Obr. 13. Bez ndzvu, divka sedmnact let, A3, tus kombinovana s malbou, 2018. Ackoliv
préce vznikla zcela bandlni technikou ¢asto uzivanou ve $kolni praxi vytvarné vychovy,
Ize predpokladat, ze autorka je vysledkem jednoduchého experimentu fascinovana.
Stejné jako ona, tak i divaci mohou dat nahodné vzniklé kompozici zcela origindIni
nazvy vztahujici se k jejich vlastnim osobnim pfibéhdm. Pfifazovani osobnich piibéht
k nahodné vzniklym skvrnam je zaroven principem fungovani Rorschachova testu
pouzivaného k méreni osobnostnich charakteristik v psychologii (foto archiv autorky).
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Obr. 14.,0nedlho sa za¢nu takéto deje”, divka jedenact let, A5, pero a pastelky. Vtipna
narativni — obrazové i textové ztvarnéna - fikce, dilo pfirozené fantazie ditéte, které ve
svych hrach véii v nadpfirozené sily (foto archiv autorky).

31



Rudolf Steiner, zakladatel antroposofického hnuti, vyznamné ovlivnil pedagogiku -
zvl4sté pak pedagogiku uméleckou. Steiner prosazoval propojeni uméleckych obort ve gkolstvi
s cilem vychovat duchovné vyspélou osobnost. Tato z dnesniho pohledu ,intermedidlni praxe
uméni méla byt zaméfena na svobodné vyjadfovani. V realité v8ak v antroposofickém uméni
ivpedagogice panovala pfisné pravidla spojend s pfedepsanymi postupy vytvareni dél z dopo-
ruéenych, pfevazné pfirodnich materiala (hliny, dfeva, kamene). V soudasnosti se lze v téchto
metodéach inspirovat a transformovat je do volného projevu bez tvarového a materidlového
omezeni.

Antroposofické pojeti svéta je spfiznéno s mnoha spontdnné praktikovanymi pohledy
na svét, které jsou vlastni détem, insitnim tviircim i umélctim art brut. Jako pfiklad uvedme
viru antroposofti v nadpfirozené bytosti a zalibu v jejich zobrazovani. Ve Steinerové pojeti
svéta je dulezity protipél hmotného a duchovniho svéta. Nizs{ ¢ast svéta podle n&j predstavuje
astralni prostor a vy$§i ¢ast je nazyvana duchovni - zde ,,Ziji“ duchovni entity, jimZ dominuje
univerzalni Buh. Tato bozska podstata je pak obsazena v jddru kazdé lidské bytosti.

Dalsi sféru intuitivné vznikajictho vytvarného projevu predstavuje tzv. ,insitni uméni*.
Vyraz ,insitni“ je etymologicky vykladén jako pochézejici ze spojenti ,in situ“ (na svém pavod-
nim mist&). Ve vytvarném uméni jsou jako insitni oznacovény projevy vznikajici v pfirozeném
prostfedi, vytvory neovlivnéné intervenci instituci. S adjektivem ,,insitni“ jsou ale spojovany
i hanlivé zabarvené ptivlastky oznacujici obrazové projevy nebo prostorové objekty jako ,,dé-
tinské, hloupé, naivni a prostoduché“. Kazdopadné jsou pro pravé insitni umélecké formy p¥i-
zna¢né humor, hravost, lehkost... Spontaneita insitnich projevii mtze byt v8ak znehodnocena
JfaleSnou insitnosti“, kterd je patrné z nékterych snah autorti produktd vyznacujicich se nésil-
nou naivitou, kyéovitosti, nebo dokonce hrubosti. Naopak cenné jsou ty projevy autodidakty,
které nevédomé navazuji na lidovou tradici, a posiluji tak pfirozenost lidské senzibility vici
svétu prirodnimu i kulturnimu.

,Insitnimu uméni“je blizké , naivni uméni“, které je spojovano s produkei neakademicky
se vyjadfujicich umélet. Tento pojem se stal natolik populérnim, Ze v praxi postupné vzni-
kaly gkoly naivniho uméni, které zdmérné ucily své zaky popirat perspektivu, vyznévat jedno-
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duchost barevné kompozice a technického provedeni dila. Produkty takovych kol v8ak nelze
povaZovat za origindlni, ba ani za upfimné - jsou spiSe pseudonaivni.

Dal$im druhem samovolné vznikajicich uméleckych dél je uméni ,art brut“ neboli
,uméni outsiderd” - ,,uméni v surovém stavu“. Pro skuteéné umélce art brut - tedy pro osob-
nosti svéradzné tvotici v uréitém useku vlastniho Zivota, kdy je to pro né osudové dulezité, je
symptomatické, Ze jsou své tvorbé zcela odddni a nemohou bez ni prakticky existovat. Jejich
tvorba neni v Zddném piipadé motivovéna tim, Ze by tito autofi a autorky chtéli tvofit néco
pékného, ale touZi podvédomé po zviditelnéni svych originalnich myslenek a pociti prameni-
cich z upfimného vztahu jak ke svétuy, tak k sobé& samotnym. Tvo¥i s neodkladnou naléhavosti.

Ale zminime zde i nezafaditelné soucasné vizuélni projevy s intermedidlnimi pfesahy,
které nesou znaky ,permanentni invence®, intenzity prozitku, vnitintho zaujeti pro formu
a také stopy projekce autentickych zdznamu vlastniho i obecného lidstvi. Tyto znaky jsou pfi-
tomny i ve zcela neidentifikovatelnych projevech raznych ,ndhodnych autorskych skupin®.
A prévé tyto nespoutané fenomenalni projevy nevznikaji ndhodné, zrcadli nejaktualnéjsi rysy
psychiky dnesniho ¢lovéka a svédé&i o tom, Ze lidska potfeba tvofit je nevykofenitelné. Tuto
potfebu lze jen obtizné svazovat do instituciondlnich pravidel, jeji projevy je v8ak mozno sle-
dovat a archivovat pro dal&i generace.

V soudasné predimenzovanosti vefejného prostoru pfeplnéného nejriznéjsimi vizual-
nimi produkty se vytrdci uméni ,,uvidét” a ,uméni stvorit“. Spide jde zde o adorovani ,,uméni
recyklace“ a ,uméni novych interpretaci®.

Predstava vytvareni uméleckych dél se promériuje s casem, cel4 fada dél stale vznika me-
todami pfimé manualni aktivity, kdy je myslenkova (konceptuélni) povaha dila spojena s tra-
diéni ideou materidlového stvofeni uméleckého objektu. Jiz od dob pravéku napfiklad i do
vzniku samotnych maleb na stény jeskyni byly zapojovany konceptualni predstavy - pravé vi-
déni tvart prasklin ve skéle nebo spatfeni proménujicich se barevnych skvrn, jejichZ interpre-
tace se stavaly zdkladem obrazové tvorby. Pozoruhodné jeskynni malby nachdzime v mlado-
paleolitickych jeskynich v Evropé a v neolitické podobé také v Africe. Zdhadnost jeskynnich
maleb je podtrzena tim, Ze se nachézeji ¢asto v temnych koutech a jsou provedeny okrovou
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Obr. 15. Fragment malby na sténé
domu v New York City. Motivem
obrazu jsou detaily prstd a dlani,
spolu se stiny proménujicimi se

v prabéhu dne je pouli¢ni malifské
dilo vnimano okolojdoucimi

jako pfirozend soucast osvézujici
vefejny prostor. Malba je navic
ozivovéana v pribéhu dne rizné
dopadajicimi stiny, coz z ni ¢ini dilo
environmentalniho charakteru (foto
archiv autorky).

linkou, takZe splyvaji s podkladem, jimzZ jsou skalni stény. Vnimén{ skalnitho uméni bylo také
umocnovano intenzivné prozivanymi ritudly privadéjicimi divdky do stavu zménéného vé-
domi. Neni ndhodou, Ze pravé v dnedni dobé plné hyperrealistickych obraz, které jsou pred
nasima oCima téméf na kazdém kroku, si mizeme ovéfit, Ze imaginace sycend spie prazd-
nem ¢i pouhym abstraktnim podnétem je stale znakem specificky lidské zptisobilosti symbo-
lizovat v realité vnimané podnéty do podoby mnohovyznamového tvaru. Pfed &tyficeti tisici
lety pfichézi do Evropy Homo sapiens a asi pred dvaceti tisici lety své neumélé vytvory ,pro-
ménuje” v uméni, které se zachovalo na mnoha mistech zejména ve Spanélsku a ve Francii.
Se spontaneitou je spojovéno také uméni typu ,anti-art, které pfedstavuje druh projeva
popirajicich vse, co si Ize predstavit pod pojmem uméni v minulosti. Auto¥i anti-artu protes-
tuji proti exkluzivité uméni - jsou proti tomu, aby bylo oddélovédno uméni od Zivota. Anti-art
popira dosavadni normy a vzory - mé odmitavy postoj k tomu, co bylo vytvofeno v duchu spo-
lecenské poptévky. Jde o projevy, které jsou v opozici proti uméni, ale zaroven nabizeji nové
formy, jeZ jsou vyzvami k prinikim do vSedniho Zivota. Anti-art se vraci k jednoduchym for-

34



méam a nékdy také jeho inicidtofi ,adoruji prazdno” (prdzdné rdmy, ticho, od véci oprosténé
prostory), v némz mé ,,pracovat” divakova fantazie. Stejné vyzvé vystavovali divédky uz moder-
nisté - autoti ready mades a umélci popirajici femeslo tim, Ze vyuZivaji obyc¢ejnych materialq,
které nijak nezpracovéavaji (arte povera).

Uz v poloving 20. stoleti se zacal rozvijet ur¢ity druh ,kultury” DIY (z anglického ,,Do
It Yourself, v prekladu ,udélej si sdm“). Jde o tvorbu volného i uzitého druhu, kdy to, co je
mozné dosdhnout cestou profesiondlniho p¥istupu, je zdmérné vytvareno bez podpory, Zi-
velné a éasto s velkou davkou autorovy upfimnosti. Tvarei DIY oponuji ,kulturnimu tero-
rismu” tak, ze produkuji zcela podle svych vlastnich pfedstav ,volné dila“ jako jsou obrazy,
rizné objekty nebo texty ¢i hudebni skladby, ale také uzité vyrobky slouzici k praktickym
ucelim. Praktikovani DIY bylo plivodné v dobé svého vzniku (padesaté léta v Americe) ur-
Zeno k vylep$ovani Zivotni tirovné lidi. Praxi DIY se zabyvala celd studentska hnuti protes-
tujici proti konzumni kultufe a snazici se vyuzivat kulturni zdroje pouze k hmotné produkei
v lokalitéach. Ve vychodoevropskych zemich byla praxe DIY také zplisobem feSeni existen-
cidlnich problému (spoustu véci si lidé vyrabéli sami, protoZze zddané pfedméty osobni spo-
tfeby nebyly na trhu) a timto zpisobem kreativni vyroby relaxovali. Lidé si takto vyrébéli
nabytek, odévy a odévni doplriky, psali a vydéavali ¢asopisy, experimentovali se softwarem,
produkovali jidlo, zahréddkaftili apod. Pouze ¢ast produkce DIY tedy muzeme spojovat s vol-
nym spontannim umeénim.

Rakouska vytvarnd teoreticka Jane Kallir specializovand na expresionismus uvedla
v jednom svém textu priléhavou vizi vztahujici se k budoucim pojetim ,klasifikace®
vytvarnych projevi: ,,V budoucnu mtizeme doufat, Ze budeme Zit ve svété, ve kterém budou
vSechna uméni posuzovéna podle jejich skuteéné hodnoty, bez ohledu na jakékoli povrchni
Stitky, jez by jim mohly byt ddvany. Pojmy jako art brut, outsider art, naivni nebo autodidak-

o (18

tické uméni byly vytvofeny pouze pro teorii oznacujici jednotlivé ,druhy uméled’.

18 FEILACHER, Johann, Jane KALLIR, John MAIZELS et al. Gugging - Ein Ort der Kunst. Gugging - Grounds for Art. 1*edition,
Vienna: Brandstéatter Verlag, 2008, s. 14.
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Jaké hodnoty tedy zptisobuji, Ze je uréité vytvarné vyjadfovani uménim? Jde o véeobecné
humaénni hodnoty spocdivajici v zévaznosti jejich antropologickych poselstvi - tzn., ze jde
o dila vypovidajici o klicovych tématech lidského Zivota, jako je narozeni, laska, smrt, stvo-
feni, pratelstvi, osud...
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